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O ato de estudar sobre o cinema no contexto dialdgico bakhtiniano envolve se permitir ter um

entreolhar sobre a sétima arte que conversa com varios conhecimentos, o sujeito em sua psique, que além
disso é sociocultural, relacionando as historias e os didlogos interpostos nas produgfes cinematogréaficas
que inferem no discurso na vida e discurso na arte do/a leitor/a e em sua cogni¢do. Quando paramos para
apreciar uma obra filmica, somos envolvidos por aquele experimento dialégico por mim é nomeado de
setting terapéutico, que é a sala de cinema. Isso se da porque a linguagem cinematografica é um poderoso
instrumento de pratica pedagdgica e autorreflexdo. Na selecdo filmica e individual do espectador, ele pode
escolher uma pelicula que vai Ihe proporcionar uma experiéncia dialégica que o tira do lugar individual e
reverbera no discurso coletivo e social, inclusive com outros espectadores. 1sso pode Ihe promover inimeras
sensagOes e percepcdes, por meio deste género textual. E nesse bojo de questdes que se apresenta a obra a
ser resenhada neste escrito, intitulada “Mikhail Bakhtin na Linguagem Cinematografica”, de Ivo Di
Camargo Junior.

Inicialmente, é apresentado ao leitor/a que a obra é fruto da tese de doutorado do referido autor.
Ainda neste momento, € interessante notar que o autor toma cuidado em evidenciar que a obra ndo se
pretende ser um manual de consulta da teoria de Mikhail Bakhtin frente ao cinema. Tal aviso é relevante
frente a problematica da deturpacdo da teoria do Circulo de Bakhtin. Dessa forma, a obra almeja “unir
importantes conceitos tedricos presentes nas obras de Mikhail Bakhtin e relaciona-los com estudos da teoria
e linguagem cinematografica” (DI CAMARGO, 2020, p. 13), desafio digno de uma tese, dada sua
complexidade de relacionar, de maneira ndao superficial, os conceitos humanisticos do Circulo de Bakhtin
a especificidade da linguagem cinematografica.

No primeiro capitulo, intitulado de “Por uma Gramatica da Linguagem Cinematografica", o autor
procura apresentar referéncias cléssicas dos estudos do cinema. E uma decisdo certeira, pois cria um
ambiente que contextualiza esse campo do saber para os/as leitores/as que ndo apresentam um
conhecimento base sobre o cinema. O autor apresenta obras classicas de maneira dialogica, 0 que torna a
leitura do capitulo prazerosa e fluida. Desse modo, cada obra exposta apresenta conceitos e perspectivas
tedricas que ampliam o ponto de vista acerca da fascinante linguagem cinematografica. Um dos debates
interessantissimos deste capitulo repousa nas abordagens estéticas do cinema, que estdo atadas a sua
especificidade como linguagem, relacionando com a articulacdo de imagens em movimento, podendo ser
adicionado outras camadas semioticas. E possivel destacar a sonoridade e/ou misica como camadas
semioticas potentes na (re)construcao de sentidos de um dado filme, como assim defende o autor.

Ainda sobre esse debate das abordagens estéticas, € evidenciada a montagem da obra
cinematografica como ponto crucial para a estética do filme, pois temporalidades sdo construidas a partir
do cenario, figurino, iluminacédo, dialogos, trilhas sonoras, etc. Este capitulo ainda resguarda um trecho
para a proposta de analise de filme a partir do tedrico Christian Metz, que apoiado na perspectiva

SANTANA, D. B.; SILVA, E. W. L.; SILVA, F. J. S. Mikhail Bakhtin na linguagem cinematogréafica. Open Minds International Journal. vol. 4, n. 4, p. 61-

67, Set, Out, Nov, Dez/2023. I_—l_
62



saussuriana, busca analisar o cinema tomando como base o signo linguistico. Esse é um debate muito

pertinente ao contexto da obra que o autor se compromete em abordar. Ele chega a conclusdo da
insuficiéncia da perspectiva saussuriana no trato com a linguagem cinematografica, justamente pelo carater
semiotico do cinema que transcende o signo linguistico para outras materialidades.

O segundo capitulo, intitulado de “Robert Stam e o Olhar do Cinema (e da) Linguagem com
Bakhtin”, traz a possibilidade de apreender que o autor reveréncia carinhosamente Robert Stam, visto que
esse autor se dedicou em desbravar o cinema a partir de alguns conceitos bakhtinianos, ainda que ndo tenha
produzido uma proposta sistematizada sobre o Circulo de Bakhtin na linguagem cinematogréfica. Stam,
certamente, deu importantes contribui¢fes para que esta obra que esta sendo resenhada existisse. As obras
de Stam estdo no grande tempo esperando pesquisadores/as comprometidos em alargar as suas discussoes.
Nesse meio, esta obra se projeta nesse horizonte. O capitulo destaca que Stam, em seus estudos, sempre
esteve atento a relacdo que envolve o autor, obra e publico. Di Camargo (2020), a partir desses estudos,
apresenta o filme como um enunciado. Isso significa que ele ndo pode ser apartado do contexto de sua
producdo e recepcdo. O autor ainda da énfase a questdo que “compreender o cinema como linguagem
implicaria em considerar que a sétima arte ¢ uma ponte que sempre forma entre o eu e o outro” (DI
CAMARGO, 2020, p. 58). Nessa passagem o0 autor reconhece o cinema em uma dimensdo alteritaria,
campo muito proficuo de reflexdes e pesquisas contemporaneas.

Partindo para o terceiro capitulo, nomeado de ética, estética e excedente de visdo no cinema, nota-
se que a proposta € um aprofundamento teorico via conceitos do Circulo de Bakhtin, sem descartar dialogos
com o proprio Stam e outros pesquisadores e pesquisadoras do campo bakhtiniano. Sobre a relacgdo ética e
estética, elas assumem centralidade na linguagem cinematografica via relagdo da unicidade
autor/personagem/espectador, também é exposto, de maneira cirdrgica, as contribui¢des da estética singular
do realismo grotesco do Carnaval de Bakhtin ao desestabilizar o canone de beleza da sua época, que estava
sempre sob a tutela de uma pequena parcela da populacdo detentora de poder, o autor defende que essa
contribui¢do de Bakhtin provocou “[...] uma inversdo quanto a ordem e a estética convencional elaborando
uma nova forma de se visualiza a beleza popular, a como sendo rebelde e convulsiva, na tentativa da
demonstracdo do carater também grotesco dos poderosos da época ressaltando a beleza contida na
vulgaridade popular”. (DI CAMARGO, 2020, p. 77).

Ainda sobre o referido capitulo, é apresentado o conceito excedente de visdo de Bakhtin como
possivel lente para focar nuances da linguagem cinematogréfica. Tal conceito pressupde o deslocamento
do centro valorativo do eu-para-mim ao centro valorativo do outro, mas esse deslocamento também exige
a retomada da singularidade do sujeito (eu-para-mim). Ao retomar desta projecdo ao outro, tal sujeito
amplia-se sua visdo frente ao objeto pelo que excedia da sua visdo. Esse conceito do Circulo de Bakhtin
traz uma grande complexidade e nesta obra resenhada o/a leitor/a ir& aprecia-lo em didlogo com obras
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filmicas, o que torna a compreensao didaticamente orientada. O autor apresenta fotogramas de filmes que

dinamizam semioticamente a leitura e compreensdo do capitulo sem, contudo, simplificar e/ou perder a
rigorosidade tedrica da sua escrita.

No quarto capitulo, “Cinema: um novo revitalizador dos géneros”, o empenho reflexivo se canaliza
no debate da linguagem cinematografica dialogar com géneros dos discursos do Circulo de Bakhtin,
compreendendo 0s géneros como uma organizacdo singular da linguagem no meio social, sendo
relativamente estaveis, caracteristicas essas que também se fazem presentes no cinema. Neste momento, 0
autor também reitera as discussfes sobre os fios ideoldgicos que atravessam o género cinema. Percebe-se
aqui uma escrita agradavel que tanto reitera conceitos ja apresentados quanto também alarga as reflexdes
sobre 0s mesmos. Essa dimensdo alargada fica nitida quando o autor pontua que, até mesmo no centro
valorativo da direcdo técnica de um filme, existem outros horizonte avaliativos que devem ser considerados,
uma vez que “pode-se afirmar entdo que o filme é fruto uma multiautoria na qual cada um dos envolvidos
empresta sua visao e voz para construir a obra.” (DI CAMARGQO, 2020, p. 108).

O quinto capitulo, intitulado “As relagdes dialogicas e a alusdo: observando historias por tras dos
filmes”, percebe-se a relacdo com fotogramas de filmes o conceito do didlogo e da alusdo. O autor, a partir
do Circulo de Bakhtin, afirma que o dialogo “é a inter-relacdo totalmente dialética dos sujeitos. Este
pressupde que os sujeitos que dele participam sejam qualitativamente diferentes” (DI CAMARGO, 2020,
p. 123) e a alusdo “funciona como um disparador de referéncias e expectativas que vivem na memoria do
espectador e que se colocam em agdo quando este observa as imagens na tela” (DI CAMARGO, 2020, p.
124). Esses dois conceitos tomam corpo ao relaciona-los aos filmes, numa analise interpretativa do autor
muito criteriosa que enlaca o/a leitor/a na (re)construcao de sentidos de algumas obras filmicas de renome.

No sexto capitulo o autor enderega suas palavras para 0s musicais, relacionando o discurso da vida
e na arte através do género cinematografico supracitado. A combinacéo sonora, quando executada de forma
harmdnica, gera um fendmeno acustico e esse mesmo elemento meléddico, quando arquitetado com outros
sons, se transforma em masica. A musica, sendo uma forma de expressao artistica, € fundamental na histéria
do cinema e esté inscrita com mais énfase na linguagem cinematografica dos musicais. Na sucessao dos
acontecimentos das historias dos filmes, a musica é pensada e escrita em suas partituras para dar um
acoplamento com as cenas que sdo exibidas. Os filmes sdo dialdgicos, pois conversam com a estética e arte
no contexto geral. Tal como na dramaturgia, os fendmenos acusticos estdo sobrepostos na producédo de
sentidos e significados dados pelo espectador (DI CAMARGO, 2020).

Mikhail Bakhtin apresentou reflexdes sobre a linguagem, a qual refletiu sobre a convergéncia da
“atividade humana” no exercicio do “uso da lingua”. Desta forma, ndo enxergamos mais a lingua como
cédigo de um sistema linguistico fechado, como foi pesquisado por Ferdinand de Saussure, mas

compreendemos esse lugar da lingua através dos enunciados. Quando assistimos ao filme musical “Os

SANTANA, D. B.; SILVA, E. W. L.; SILVA, F. J. S. Mikhail Bakhtin na linguagem cinematogréafica. Open Minds International Journal. vol. 4, n. 4, p. 61-

67, Set, Out, Nov, Dez/2023. I_—l_
64




miseraveis” (2013), dirigido por (Tom Holper), entendemos a pluralidade de relagdes dialogicas que esse

género filmico traz em si e se ramifica entre os textos literarios como um o fendmeno sonoro.

Assistir atentamente uma pelicula cinematografica e focar no “enunciado filmico” € ter outra
perspectiva dialdgica que promove um entreolhar que vai além do que é exposto na tela do cinema. A
medida que nos apropriamos da sétima arte, expandimos nosso senso critico dialdgico, que amplia inclusive
a nossa linguagem auditiva e filosofica e as relagcdes dialdgicas destes filmes musicais com outras obras
classicas. Essas obras incluem uma narrativa do dia a dia, uma histéria permeada de dialogos, conflitos,
sonhos e frustracdes e o foco na teoria Bakhtiniana, e percebemos a enunciag¢do, a comunicacéo que esta
presente, e aparecendo nesses géneros. Essas invencdes sdo consideradas verdadeiras quando assumem
alguma categoria de género, sendo as peliculas cinematograficas analisadas a partir dos géneros do discurso.
A partir da harmonizacdo dos géneros primarios e secundarios da linguagem musical (DI CAMARGO,
2020).

Sendo todo signo ideoldgico, como é discutido por Iris Zavala no pensamento do filésofo russo,
tudo esté associado ao discurso narrativo. Sendo assim, ele compreendia a cultura e sua sociedade nesse
lugar do discurso na pluralidade de perceber o0 mundo. Dentro dos estudos semiéticos, espaco que se avalia
a explicacdo dos signos de acordo com a tradicdo local, e absorvendo os significados imbuidos na
linguagem desses grupos e suas culturas. Esses elementos sdo bem discutidos no livro “Marxismo e a
filosofia da linguagem”, que teve a colaboragdo do Valentin Volochinov, que o ajudou na publica¢ao desse
trabalho devido ao periodo de extrema dificuldade histérica e assumiu autoria. O texto filmico dialoga com
outras grandes obras no sentido do extratexto que se recombina pela linguagem cinematografica e com o
espectador (DI CAMARGO, 2020).

No oitavo capitulo o autor vai nos instigando em provocacgéo filosofica para uma compreenséo
acerca do conhecimento arquiteténico tecido por Mikhail Bakhtin no processo dialdgico das narrativas
presentes no cinema. NOs compreendemos que na memoria de longo prazo, internalizamos certos tipos de
conhecimento, mesmo aqueles refletidos pela linguagem cinematografica que replicamos de forma singular
pela nossa alteridade e das nossas interagdes sociais. Quando refletimos sobre memaria no presente ou no
futuro, trazemos discussdes que saem do lugar comum para o discurso dos nossos inquéritos sociais e
ruptura nos enunciados. Paramos para entender que essas memorias estdo inseridas entre nés no coletivo
social deste corpo grotesco e ndo em um microchip mental, como diriam os psicanalistas. Bakhtin, nessa
relagdo do “espacgo e tempo na linguagem”, nos apresenta o conceito do cronotopo, que consolida uma
ligacdo destas camadas do grande tempo (DI CAMARGO, 2020).

Ainda neste capitulo, o autor defende que o individuo esta sempre em circulacao e por essa variacao
do mesmo se encontra no processo de incompletude. Cada memdria que acionamos no contexto do
cronotopo vai sendo ressignificada por nossa identidade subjetiva e social. O filme “O doador de
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memorias”, por exemplo, retrata de forma bélica essa discussdo que produz inquietude entre o passado,

presente e futuro dos enunciados propostos para reflexdo dialdgica. Se na sociedade os papéis estdo
predeterminados, nosso lugar de fala e os enunciados produzem outras relagdes que trazem rupturas nessas
formas do tempo e do espago da nossa singularidade, em nossos corpos. Saimos do corpo egoista, centrado
no eu, para uma reacdo dialdgica, do coletivo através do corpo grotesco, que ndo se encontra finalizado.
Esse sentido vem da interacdo do eu com outro através dos enunciados, trazendo uma quebra no discurso
monoldgico e dando significados mais profundos na interacdo dialdgica (DI CAMARGO, 2020).

Na apresentacdo do nono capitulo o autor expde elementos discursivos a partir das categorias que
envolvem a criacdo artistica do cinema a luz de Bakhtin e das originalidades da arte que envolvem as
relacBes humanas na pelicula cinematografica e cita a obra “A vida dos outros” (Florian Henckel Von
Donnersmarck). Ele nos faz refletir no contexto do filme e das personagens pelo arrolamento com o0s
diferentes e a confrontagdo implicada a ponto de observarmos sua colocagdo, o que o autor chama de “ndo-
eu-em-mim”. Refletir sobre a sétima arte, através da linguagem cinematografica associada ao Viés
bakhtiniano, implica no entreolhar dessas interpretagdes centradas no “eu” e no “outro” pela interacdo. O
sujeito do nosso dialogo é quem vai tensionar outras possibilidades de enxergar o mundo. A singularidade
esta inserida no discurso subjetivo de cada personagem, que vai retroalimentar a relacdo dialdgica e que
pode ser analisada a partir da anélise do discurso. O cinema provoca questionamentos no publico e produz
inquietacdo que vai se materializar na discussdo, percepcéo e significacdo que atribuimos pela linguagem
e da relacdo mutua destes rudimentos (DI CAMARGO, 2020).

No décimo capitulo, Di Camargo (2020) trabalhou o cinema nacional bem como a relagédo do corpo
grotesco e o conceito de carnavalizacdo. Além da relacdo entre os autores que trabalham com cinema, como
Robert Stam que, além de docente académico, publicou inumeros livros relacionados ao cinema e as teorias
culturais. Neste capitulo, o autor analisou a producdo nacional “Amarelo manga”, que apresenta uma
narrativa filmica dos costumes coletivos que envolvem o estilista social, além das rela¢cdes com a comida e
receptividade sexual. A conduta dos personagens, dessa liberdade de viver experiéncias, ao modo ID do
desejo primitivo do inconsciente, lembra os estudos de Freud e traz uma correlagédo com o texto de Bakhtin
“Problemas da Poética de Dostoievski”, que se torna interessante nesta discusséo a partir da carnavalizagéo,
a qual esta associada aos modos de comportamento dos sujeitos retratados no filme. Na visao bakhtiniana,
que se discute através do extrato corporeo na valoragdo social e pelo conceito cosmico que imprime o corpo
grotesco (DI CAMARGO, 2020).

De igual modo, no décimo primeiro capitulo, a discussao é ampliada através do cinema de animacéo
e os contos de fada, situadas no conceito de carnavalizacdo através dos géneros do discurso. Essas
producBes infantis, que outrora tinham tragos mais ludicos, hoje encontram uma ampla visdo das

caracteristicas sobre o corpo méasculo ou fémeo, que transcendem o realismo na linguagem verbal, visual e

SANTANA, D. B.; SILVA, E. W. L.; SILVA, F. J. S. Mikhail Bakhtin na linguagem cinematogréafica. Open Minds International Journal. vol. 4, n. 4, p. 61-

67, Set, Out, Nov, Dez/2023. I_—l_
66



artistica. Ao vermos os filmes da década de 1937, da Disney, e a0 compararmos com 0s hovos formatos do

cinema (3D), compreendemos que a experiéncia sensorial dos filmes avangou no processo da tecnologia
irreversivel. No género de comédia, o enredo € construido nas carateristicas de um filme ja conhecido
(SHREK), pois a gargalhada coletiva € uma manifestacdo da hilaridade associada @ memoria de longo prazo
da plateia por sua inferéncia com o texto filmico. Compreendemos, através de Bakhtin, que na
“carnavaliza¢do”, essa plasticidade intelectual produz novos aprendizados e significados atribuidos (DI
CAMARGO, 2020).

A linguagem cinematografica, que é pesquisada pelo estudioso da linguagem, Prof. Dr. Ivo Di
Camargo Janior, apresenta inimeras possibilidades de analise filmica, a partir do contato do espectador
com as histdrias legitimas através das dramatizagdes ou ficgdes, que igualmente conversam com o sujeito
dialdgico através da interacdo social com o outro. Em uma analogia freudiana poderiamos trazer a baila
que os filmes tem similaridade com os sonhos e pesadelos humanos. No aspecto psicoldgico, o cinema
representa as vontades, ambicdes e receios e desejos da nossa espécie. Eles movem os sentimentos humanos
gue incomodam, dialogam com as nossas experiéncias subjetivas. 1sso me recorda uma reflexao na forma
de darmos significado linguistico aos objetos a serem interpretados; ou pela epistemologia dessa ciéncia,
que investiga as ramificac@es da lingua, linguagem e linguistica.

Em suma, cabe ressaltar que o cinema ndo é um objeto pontual da carreira do referido autor, mas
abarca sua carreira académica como um todo, como uma espécie de um espiral de conhecimento que se
alarga verticalmente e horizontalmente a medida que o autor se propde a um novo desafio com o cinema,
sempre dialogando com uma nova problematica.

Nesse sentido, esse espiral s cresce porque tem como forca motriz uma postura/atitude responsavel
e responsivo pela/na linguagem cinematogréfica. Percebe-se pela sua escrita agucada e sensivel na mesma
proporcdo. Ele incorpora ética e estética na unidade do seu ser que é transcrita para as palavras que
compdem esta obra. Estudar sobre o cinema no contexto dialégico bakhtiniano é se permitir ter um
entreolhar sobre a sétima arte, que se vincula com varios conhecimentos, circunda o sujeito em sua psique
para além disso é sociocultural. Isso se relaciona com as histdrias e os dialogos interpostos nas produgdes

cinematogréficas, que inferem de maneira alteritaria no discurso na vida e discurso na arte do/a leitor/a.
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